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पंडित दुर्गा लगल जी के कथक नृत्य के प्रचगर-प्रसगर में भूडमकग 

प्रगति खरे1, डॉ. तिजया शर्ाा2 

शोधार्थी,नृत्य तिभाग,बरकिुल्लाह यूतनितसाटी ,भोपाल, र्ध्य प्रदेश1 

तिभागाध्यक्ष, नृत्य तिभाग,शासकीय र्हारानी लक्ष्मीबाई कन्या स्नािकोत्तर स्वशासी र्हातिद्यालय ,बरकिुल्लाह 

यूतनितसाटी,भोपाल ,र्ध्य प्रदेश।2 

 

शोध सगर- कर्थक नृत्य, भारिीय शास्त्रीय नृत्य परंपरा का िह अतभन्न अंग है तजसने सर्य के सार्थ सांसृ्कतिक 

अतभव्यक्ति के तितिध रूपो ंको आत्मसाि तकया है। इस अध्ययन का उदे्दश्य पंतडि दुगाा लाल जी के कर्थक नृत्य के 

प्रचार-प्रसार र्ें तदए गए योगदान का तिशे्लषण करना है। जयपुर घराने के इस तिलक्षण निाक ने नृत्य की िकनीकी, 

लयात्मक और भािनात्मक संरचना र्ें तजस प्रकार का निाचार प्रसु्ति तकया, िह भारिीय नृत्य परंपरा र्ें स्थायी स्थान 

रखिा है। उन्ोनें कर्थक नृत्य को न केिल राष्ट्र ीय स्तर पर प्रतितिि तकया, बक्ति अंिरराष्ट्र ीय रं्चो ंपर भी उसकी 

गररर्ा को स्थातपि तकया। उनके नृत्य र्ें शुद्धिा, आत्मानुभूति और सृजनात्मक प्रयोग का अद्भुि संगर् र्था। इस 

शोध र्ें उनके नृत्य के स दंयाशास्त्रीय ित्ो,ं तशक्षण शैली, कोररयोग्रातिक रचनाओ,ं िर्था सांसृ्कतिक प्रभािो ंका 

अध्ययन तकया गया है। पंतडि दुगाा लाल जी का योगदान इस िथ्य की पुतष्ट् करिा है तक नृत्य केिल शरीर की गति 

नही,ं बक्ति चेिना और आत्मानुभूति की गहराई का र्ाध्यर् है। उनके द्वारा कर्थक नृत्य की पुनः स्थापना, पुनव्यााख्या 

और प्रचार के र्ाध्यर् से नृत्य कला को नई जीिनदृतष्ट् तर्ली। यह अध्ययन भारिीय शास्त्रीय नृत्य परंपरा के 

पुनसंिधान और सांसृ्कतिक अक्तििा की दृतष्ट् से अतं्यि र्हत्पूणा है। 

  

प्रमुख शब्द- कर्थक नृत्य, पंतडि दुगाालाल, भारिीय शास्त्रीय परंपरा, नृत्य प्रचार-प्रसार।
 

1. प्रस्तगवनग  

भारिीय नृत्य-संसृ्कति की तिश्वतिख्याि परंपरा र्ें 

“कर्थक” िह कलात्मक उपासना है, तजसर्ें नृत्य, 

संगीि, िाल, भाि और सातहक्तत्यकिा का अद्भुि संयोग 

दृतष्ट्गोचर होिा है। इस नृत्य परंपरा के भीिर “कर्थक” 

की तिधा को न केिल िकनीकी दृतष्ट् से बक्ति 

भािनात्मक अतभव्यक्ति के स्तर पर भी एक अनन्य 

स्थान प्राप्त है। इस नृत्य-पद्धति को जीिंि, तिशद और 

तिश्वप्रतसद्ध स्वरूप प्रदान करने का शे्रय तजस कलाकार 

को जािा है, जयपुर घराने के अर्र निाक पंतडि दुगाा 

लाल जी। उनका योगदान केिल एक कलाकार के रूप 

र्ें नही,ं बक्ति एक सांसृ्कतिक पुनजाागरणकिाा, 

शैक्षतणक पे्ररणा और भारिीय स दंयाशास्त्र के रू्िा रूप 

र्ें देखा जाना चातहए।डॉ. पद्मा सुब्रह्मण्यर्, जो स्वयं एक 

प्रतितिि भरिनाट्यर् नृत्यांगना और नृत्यशास्त्र की 

अधे्यिा हैं, उन्ोनें भारिीय नृत्य की परंपराओ ं र्ें 

“शास्त्रीय पुनजाागरण” की भूतर्का को तिशेष रूप से 

रेखांतकि तकया है। उनके अनुसार, 20िी ंशिाब्दी के 

उत्तराधा र्ें जब पारंपररक नृत्य रूप रं्चीय आधुतनकिा 

की ओर बढ़ रहे रे्थ, उस सर्य पंतडि दुगाालाल जैसे 

कलाकारो ंने कर्थक को उसके शास्त्रीय रू्ल से जोड़िे 
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हुए उसे नई िैतश्वक पहचान प्रदान की।डॉ. सुब्रह्मण्यर् 

तलखिी हैं तक दुगाालाल की नृत्यशैली लखनऊ घराने की 

र्ाधुयापूणािा और जयपुर घराने की िांडि प्रधानिा 

दोनो ंका संिुलन र्थी। िे कहिे हैं तक दुगाालाल ने कर्थक 

की नृत्यात्मक भाषाको पुनपाररभातषि तकया, तजसर्ें 

िालबद्धिा र्ात्र िकनीक नही ं बक्ति आध्याक्तत्मक 

संिाद का र्ाध्यर् र्थी। नाद, भाि और िाल का तत्रिेणी 

संगर् तदखाई देिा है।पद्मा सुब्रह्मण्यर् यह भी र्ानिी हैं 

तक दुगाालाल ने कर्थक को केिल “राजदरबारी कला” 

के सीतर्ि दायरे से तनकालकर उसे आर् जनर्ानस 

िक पहुुँचाया। उन्ोनें दूरदशान, अंिरराष्ट्र ीय रं्चो ंऔर 

शैतक्षक पररसरो ंर्ें कर्थक को जनसुलभ रूप र्ें प्रसु्ति 

तकया।उनकी दृतष्ट् र्ें, दुगाालाल की सबसे बड़ी देन यह 

र्थी तक उन्ोनें “कर्थक को तिर से कर्था के रूप र्ें 

ल टाया”— अर्थााि् कर्थक र्ें पुनः  भािकर्था, चररत्र और 

नायक-नातयका के संिाद को जीिंि तकया।इस दृतष्ट् से 

डॉ. पद्मा सुब्रह्मण्यर् का र्ि यह स्थातपि करिा है तक 

दुगाालाल जी का योगदान केिल प्रदशानात्मक नही,ं 

बक्ति नाट्यशास्त्रीय पुनजाागरण की तदशा र्ें र्था। 

कर्थक को नृत्य नही,ं एक “जीिंि अतभनय संिाद” 

र्ानिे रे्थ। यही कारण है तक उनके नृत्य र्ें भाि, रु्द्रा 

और गतियो ंके पीछे गहरी सांसृ्कतिक व्याख्या तिद्यर्ान 

र्थी।डॉ. कुरु्तदनी लक्तखया, जो कर्थक के आधुतनक 

पुनरुत्थान की प्ररु्ख हस्ती र्ानी जािी हैं, उन्ोनें अपने 

शोध र्ें कर्थक के रं्चीय रूपांिरण की प्रतिया पर 

तिशेष ध्यान तदया है। उनके अनुसार, पंतडि दुगाालाल 

ने कर्थक को “एकल नृत्य” की सीर्ाओ ंसे तनकालकर 

“सरू्ह नृत्य” की तदशा र्ें भी प्रयोग तकए, तजससे कर्थक 

आधुतनक दशाको ंसे जुड़ सका।लक्तखया का र्ि है तक 

दुगाालाल की तिशेषिा यह र्थी तक उन्ोनें शास्त्रीयिा को 

कभी छोड़ा नही,ं लेतकन उसकी प्रसु्तति को सर्कालीन 

संिेदना से जोड़ा। उदाहरणस्वरूप, जब िे रार्ायणया, 

कृष्ण लीला के प्रसंगो ं का रं्चन करिे रे्थ, िो उनकी 

प्रसु्तति न केिल धातर्ाक भािभूतर् िक सीतर्ि रहिी 

र्थी, बक्ति सार्ातजक संदेश का भी िाहक बनिी 

र्थी।लक्तखया यह भी तलखिी हैं तक दुगाालाल की नृत्य 

रचना र्ें संगीिर्यिा अतं्यि गहरी र्थी,िे न केिल निाक 

रे्थ, बक्ति पखािज और िबले के ज्ञािा भी रे्थ। यह 

बहुज्ञिा उनके प्रते्यक तिहाई और चक्कर र्ें झलकिी 

र्थी।उनकी दृतष्ट् र्ें दुगाालाल ने कर्थक को “संिादशील 

कला” के रूप र्ें पुनजीतिि तकया ऐसा नृत्य जो दशाक 

के भीिर भाि-जागरण कर सके।इसतलए, डॉ. 

कुरु्तदनी लक्तखया का दृतष्ट्कोण दुगाालाल को “रं्चीय 

कर्थक के पुनतनार्ाािा” के रूप र्ें प्रसु्ति करिा है, 

तजन्ोनें परंपरा को आधुतनकिा के सार्थ सर्रस तकया 

और कर्थक को जन-भािना से जोड़ा।डॉ. र्ाला 

श्रीिास्ति ने अपने गं्रर्थ “भारिीय नृत्य परंपरा और 

साधना”र्ें यह तिशे्लषण तकया है तक पंतडि दुगाालाल 

का कर्थक र्ात्र शारीररक कला नही,ं बक्ति साधना र्थी। 

उनके अनुसार, दुगाालाल का नृत्य “नाद-ब्रह्म की 

साधना” का रू्िा रूप र्था, जहाुँ प्रते्यक गति, हस्त और 

नेत्र भाि आध्याक्तत्मक एकाग्रिा का पररणार् 

र्था।श्रीिास्ति तलखिी हैं तक दुगाालाल ने कर्थक र्ें 

“एकाग्र भाि की संजीिनी” दी। िे रं्च पर उिरने से पूिा 

ध्यान और प्रार्थाना की क्तस्थति र्ें उनके तलए रं्च एक 

“रं्तदर” र्था।हर रं्च पर उनके नृत्य ने दशाको ं को 

भारिीय संसृ्कति की गहराई से पररतचि कराया।डॉ. 

र्ाला श्रीिास्ति के अनुसार, दुगाालाल की सबसे बड़ी 

उपलक्ति यह र्थी तक उन्ोनें कर्थक को “साधना का 

र्ागा” बनाया  तजसर्ें निाक केिल कलाकार नही,ं एक 

साधक होिा है।उनके कर्थक की यह साधना-भािना ही 

उसे अन्य नृत्यकारो ं से तभन्न बनािी है। यह दृतष्ट्कोण 

दुगाालाल के नृत्य को अध्यात्म और कला के संगर् के 

रूप र्ें देखिा है।डॉ. रघुनार्थ शर्ाा अपने गं्रर्थ “कर्थक 

की िंत्र-संरचना”र्ें कहिे हैं तक दुगाालाल की नृत्य-शैली 

“शास्त्रीय अनुशासन और सृजनात्मक प्रयोगशीलिा” 

का अद्भुि तर्श्रण र्थी।िे बिािे हैं तक कर्थक की सबसे 

बड़ी चुन िी यह है तक यह नृत्य रूप “िाल-प्रधान” है, 

और इस कारण कई बार भाि-प्रधानिा कर्जोर हो 

जािी है,तकंिु दुगाालाल ने दोनो ं के बीच संिुलन की 

रचना शर्ाा तलखिे हैं तक दुगाालाल की “तिहाई की 

संरचना” शास्त्रीय दृतष्ट् से इिनी सटीक होिी र्थी तक िह 

श्रोिाओ ं को गतणिीय स दंया का अनुभि करािी र्थी।  

तपरोई  र्ें नृत्य और संगीि के ित् एक-दूसरे के पूरक 
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बन जािे रे्थ।उनके अनुसार, दुगाालाल का नृत्य िंत्र और 

रस का एकरूप संयोजन र्था। शर्ाा यह भी तलखिे हैं तक 

दुगाालाल ने कर्थक की तशक्षा-पद्धति को भी सुधार 

तकया। उन्ोनें छात्रो ं को केिल अभ्यास नही,ंअनुभि 

तसखाया  “िाल र्ें बसना, न तक िाल को बसाना।”इस 

दृतष्ट् से, डॉ. शर्ाा के र्िानुसार, दुगाालाल कर्थक के 

“िैज्ञातनक तशल्पकार” रे्थ, तजन्ोनें नृत्य के र्ाध्यर् से 

लय, गतणि और भािको एक सूत्र र्ें बांधा।डॉ. िीणा 

श्रीिास्ति ने अपने लेख “कर्थक : सर्ाज और संसृ्कति 

का दपाण” र्ें यह प्रतिपातदि तकया है तक पंतडि 

दुगाालाल ने कर्थक को सार्ातजक चेिना का र्ाध्यर् 

बनाया।उनके अनुसार, 1970–80 के दशक र्ें कर्थक 

को “अतभजात्य कला” र्ाना जािा र्था, लेतकन दुगाालाल 

ने इसे सर्ाज के हर िगा िक पहुुँचाने का प्रयास तकया। 

उन्ोनें भारि भिन, संगीि नाटक अकादर्ी, और 

ग्रार्ीण रं्चो ं पर भी सर्ान तनिा से नृत्य प्रसु्ति 

तकया।डॉ. श्रीिास्ति तलखिी हैं तक दुगाालाल का कर्थक 

“संिादशील संसृ्कति” का प्रिीक र्था  उन्ोनें अपने नृत्य 

र्ें स्त्री-पुरुष सर्ानिा, भि और दास के भाि, िर्था 

लोक-संिेदना को शातर्ल तकया।िे यह भी कहिी हैं तक 

दुगाालाल ने कर्थक के तशक्षण र्ें “लोक-संसृ्कति का 

सर्ािेश” तकया  िे अपने तिद्यातर्थायो ं को लोकगीि, 

ठुर्री और कतित्त की परंपरा से जोड़िे रे्थ, तजससे 

कर्थक केिल शास्त्र नही,ं संसृ्कति का जीिंि रूप बन 

सका।डॉ. शैलजा तत्रपाठी ने अपने शोधगं्रर्थ “भारिीय 

नृत्य तशक्षण की सर्कालीन प्रिृतत्तयाुँ”र्ें यह उले्लख 

तकया है तक पंतडि दुगाालाल ने कर्थक के प्रतशक्षण र्ें 

अतं्यि िैज्ञातनक और पद्धतिगि दृतष्ट्कोण अपनाया। 

उनका र्ि है तक दुगाालाल जी ने कर्थक तशक्षा को 

केिल गुरु-तशष्य परंपरा के सीतर्ि दायरे से 

तनकालकर, उसे व्यिक्तस्थि तशक्षण शास्त्र  के रूप र्ें 

तिकतसि तकया। दुगाालाल जी की कक्षाओ ं र्ें नृत्य 

केिल अनुकरण का तिषय नही ं र्था, बक्ति “अनुभि 

और आत्मानुशासन की प्रतिया” र्थी। िे प्रते्यक तशष्य से 

यह अपेक्षा करिे रे्थ तक िह केिल गतियाुँ न सीखे, 

बक्ति प्रते्यक रु्द्रा के पीछे की सांसृ्कतिक व्याख्या को 

भी सर्झे।उनकी तशक्षण पद्धति का कें द्र “संिुलन” र्था 

शरीर और र्न, िाल और भाि, परंपरा और प्रयोग, इन 

सबके र्ध्य सारं्जस्य।डॉ. तत्रपाठी यह भी बिािी हैं तक 

दुगाालाल ने कर्थक को शैक्षतणक संस्थानो ं र्ें लाने के 

तलए र्हत्पूणा प्रयास तकए। उन्ोनें तदल्ली और जयपुर 

र्ें कर्थक प्रतशक्षण कें द्रो ंकी स्थापना र्ें सतिय भूतर्का 

तनभाई।उनकी दृतष्ट् र्ें, दुगाालाल जी का तशक्षण 

योगदान इस रूप र्ें भी र्हत्पूणा है तक उन्ोनें कर्थक 

को एक “संजे्ञय और तिशे्लषणात्मक तिषय” बनाया, 

तजसे कला तिश्वतिद्यालयो ं र्ें पाठ्यिर् के रूप र्ें 

सक्तितलि तकया जा सके। तत्रपाठी का तनष्कषा यह है तक 

पंतडि दुगाालाल न केिल रं्चीय कलाकार रे्थ, बक्ति 

एक उतृ्कष्ट् नृत्य-तशक्षाशास्त्री  भी रे्थ, तजन्ोनें कर्थक 

तशक्षण को संरचनात्मक तदशा प्रदान की।प्रो. सुभद्रा 

रे्हिा अपने गं्रर्थ लय और गति का स दंयाशास्त्र र्ें यह 

िणान करिी हैं तक पंतडि दुगाालाल का नृत्य भारिीय 

लय–ित् के शास्त्रीय स दंया का सिोच्च उदाहरण 

र्था।उनके अनुसार, दुगाालाल की “लय-बोध” क्षर्िा 

असाधारण र्थी   िे िाल के भीिर नृत्य को इस प्रकार 

तपरोिे रे्थ तक प्रते्यक चक्कर, तिहाई या परण एक जीिंि 

गतणिीय रचना बन जािा र्था।प्रो. रे्हिा तलखिी हैं तक 

दुगाालाल की लय-संरचना “िका  और भािना के तर्लन” 

का प्रतिरूप र्थी। िे कहिे हैं  “उनका नृत्य एक गतणिीय 

कतििा र्था, जहाुँ प्रते्यक तिहाई एक छंद बन जािी 

र्थी।”दुगाालाल ने नृत्य र्ें पखािज और िबले की जतटल 

बोलो ंको केिल लय-प्रदशान नही,ं बक्ति भाि-नाट्य का 

साधन बनाया।इस प्रकार, िे कर्थक को “सार्ातजक 

संिाद का र्ाध्यर्” बनािे हैं  यह डॉ. तर्श्र के तिशे्लषण 

का रू्ल सार है।डॉ. हररशंकर पाणे्डय ने अपने गं्रर्थ 

“भारिीय नाट्यकला और भािातभनय”र्ें यह उले्लख 

तकया है तक पंतडि दुगाालाल ने कर्थक र्ें “नाट्य-ित्” 

को पुनजीतिि तकया।उनके अनुसार, 20िी ंशिाब्दी के 

आरंभ र्ें कर्थक र्ें िकनीकी प्रदशान अतधक होने लगा 

र्था,चक्कर, तिहाई और बोल प्ररु्ख हो गए रे्थ, जबतक 

भािातभनय की गहराई घटने लगी र्थी।पाणे्डय का 

कहना है तक दुगाालाल ने कर्थक को पुनः  कर्थात्मक नृत्य 

बनाया।उनकी नृत्य-रचनाएुँ   जैसे र्ीराबाई, राधा-कृष्ण 

संिाद या तशि-िांडि केिल शारीररक गतियो ं का 
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प्रदशान नही ंर्थी,ं बक्ति चररत्रो ंकी र्नोिैज्ञातनक यात्रा 

र्थी।ंडॉ. पाणे्डय तलखिे हैं तक दुगाालाल का नेत्रातभनय 

और रु्खभाि“नाट्यशास्त्रीय प्रार्ातणकिा” का आदशा 

उदाहरण र्था।उनके अनुसार, दुगाालाल ने कर्थक र्ें 

“रागात्मक अतभनय ” को पुनजीतिि तकया, तजसर्ें 

प्रते्यक राग का भाि-रस नृत्य र्ें घुल जािा र्था। 

“दुगाालाल के कर्थक र्ें नृत्य नही,ं संिाद बोलिा है।”इस 

दृतष्ट् से, पाणे्डय का तनष्कषा है तक दुगाालाल ने कर्थक 

को “नाट्य कला की जड़ से पुनः  जोड़ा,” तजससे यह 

केिल लयात्मक नही,ं बक्ति भािात्मक नृत्य बन 

सका।डॉ. रृ्दुला अिस्थी ने अपने लेख भारिीय नृत्य 

का िैतश्वक संिाद र्ें पंतडि दुगाालाल को भारि की 

सांसृ्कतिक कूटनीति का प्रिीक कहा है।उनके 

अनुसार, जब भारि सरकार कायािर्ो ं के र्ाध्यर् से 

तिश्व र्ें भारिीय कला का प्रदशान तकया, िब दुगाालाल 

जैसे  कलाकारो ं ने भारिीय कर्थक को तिश्व रं्च पर 

प्रतििा तदलाई।िे तलखिी हैं तक दुगाालाल का नृत्य केिल 

कला का प्रदशान नही ंर्था, बक्ति “संसृ्कति का संदेश” 

र्था।उनके प्रते्यक रं्चन र्ें भारिीय दशान, भक्ति और 

स दंयाशास्त्र की झलक तर्लिी र्थी।डॉ. अिस्थी कहिी 

हैं तक दुगाालाल ने कर्थक को “अंिरराष्ट्र ीय संिाद की 

भाषा” बनाया जहाुँ भाि, लय और गति सीर्ाओ ंसे परे 

एक सािाभ तर्क अनुभि रचिे हैं।उनकी दृतष्ट् र्ें, 

दुगाालाल भारिीयिा के सबसे सशि प्रतितनतध रे्थ, 

तजन्ोनें अपने नृत्य से संसृ्कति की आत्माको जीिंि 

रखा।िे यह भी उले्लख करिी हैं तक उनके प्रदशान के 

बाद तिश्व के अनेक तिश्वतिद्यालयो ं र्ें भारिीय नृत्य 

अध्ययन की र्ाुँग बढ़ी, तजससे कर्थक के प्रचार-प्रसार 

को अकादतर्क र्ान्यिा तर्ली।इस प्रकार, यह कर्थन 

केिल भािनात्मक नही,ं बक्ति कर्थक की अध्याक्तत्मक 

परंपरा की पुनव्यााख्या का संकेि है।गंगाणी बिािे हैं तक 

पंतडि जी के सार्थ प्रतशक्षण केिल िकनीक सीखना 

नही ंर्था; िह आत्मानुशासन, सृजनशीलिा और ‘साधना 

के अनुभि’ का अनुशीलन र्था। गुरु-तशष्य संबंध को 

केिल पारंपररक श्रिण-सीख से नही ंजोड़िे रे्थ, बक्ति 

उसर्ें संिाद, प्रश्न और आत्मरं्र्थन को भी स्थान देिे 

रे्थ।उनकी तशक्षण पद्धति इस तिचार पर आधाररि र्थी 

तक “प्रते्यक तशष्य को अपने भीिर के निाक को 

पहचानना होगा।”गंगाणी कहिे हैं तक गुरुजी का सबसे 

बड़ा योगदान यह र्था तक उन्ोनें कर्थक की अदृश्य 

परंपरा यानी र्ानतसक, दाशातनक और आक्तत्मक पक्ष को 

पुनः  जीिंि तकया।उनकी कक्षा र्ें केिल तिहाई या परन 

नही ंसीखा जािा र्था, बक्ति यह भी सीखा जािा र्था तक 

“कब गति र् न हो जािी है और र् न नृत्य बन जािा 

है।”गंगाणी के अनुसार, गुरुजी के इस दृतष्ट्कोण ने 

कर्थक की तशक्षा को र्ात्र अनुशासन से आगे बढ़ाकर 

“आत्म-संिाद” की प्रतिया र्ें पररितिाि तकया।उनके 

इस अनुभि से स्पष्ट् होिा है तक दुगाालाल की तशक्षण 

प्रणाली र्ें तशष्य के आत्म-तिकास का लक्ष्य केिल नृत्य 

का अभ्यास नही,ं बक्ति उसके भीिर तछपे आध्याक्तत्मक 

चेिनािाहक को जागृि करना र्था।इस प्रकार, गंगाणी 

की दृतष्ट् र्ें पंतडि दुगाालाल जी ने गुरु-तशष्य परंपरा को 

आधुतनकिा के आलोक र्ें पुनः  पररभातषि तकया, जहाुँ 

गुरु एक ‘सहयात्री’ बनिा है, अतधपति नही।ंडॉ. 

नीतलर्ा गुप्त ने अपने प्रतसद्ध लेख “तशि-िांडि का 

नृत्यात्मक प्रतिरूप” र्ें पंतडि दुगाालाल जी की प्रसु्तति 

“तशि िांडि स्तोत्र” को भारिीय नाट्य परंपरा का 

अद्भुि उदाहरण कहा है। उनके अनुसार, दुगाालाल 

का यह प्रदशान केिल भक्ति का नही,ं बक्ति शक्ति के 

दशान का प्रिीक र्था।िे बिािी हैं तक जब दुगाालाल रं्च 

पर “जटाटिीगलज्जल प्रिाहपातििस्थले” की रु्द्रा र्ें 

आिे रे्थ, िो दशाक केिल कलाकार को नही,ं बक्ति तशि 

के तदव्य रूप को देखिा र्था।डॉ. गुप्त का र्ानना है तक 

इस प्रसु्तति र्ें उन्ोनें ‘र द्र’ और ‘शंृ्रगार’ दोनो ंरसो ंको 

एक सार्थ जीिंि तकया  यह दै्वि ही उनकी कला का 

िैतशष्ट्ट्य र्था।उनका नृत्य केिल िकनीकी प्रदशान नही ं

र्था; उसर्ें “िप” की अनुभूति र्थी।गुप्त के अनुसार, 

पंतडि जी ने ‘कर्थक नृत्य’ को तशि की ऊजाा के सार्थ 

जोड़ा ,लय की िीव्रिा उनके भीिर की आध्याक्तत्मकिा 

का रूपांिरण र्थी।िे कहिी हैं तक उनकी प्रते्यक गति, 

प्रते्यक चक्कर, प्रते्यक आहट र्ें नाद-ब्रह्म की अनुभूति 

होिी र्थी।उनकी दृतष्ट् र्ें, दुगाालाल का नृत्य भारिीय 

भक्ति स दंयाशास्त्र का पुनजीिन र्था तजसर्ें भक्ति 

केिल तिनम्रिा नही,ं बक्ति ब्रह्मांडीय शक्ति का अनुभि 
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बन जािी है।इस दृतष्ट्कोण से डॉ. नीतलर्ा गुप्त का 

तनष्कषा है तक दुगाालाल ने कर्थक को केिल र्ानि 

अतभव्यक्ति नही,ं बक्ति दैिीय साधना के रूप र्ें 

प्रतितिि तकया।डॉ. देिेंद्र पांडे, अपने गं्रर्थ “कर्थक की 

संरचनात्मक परंपरा” र्ें यह तिशे्लषण प्रसु्ति करिे हैं 

तक दुगाालाल जी का सबसे बड़ा योगदान यह र्था तक 

उन्ोनें कर्थक शैली को “गतणिीय और भािनात्मक 

सर्न्वय” के नए प्रतिर्ान िक पहुुँचाया।िे कहिे हैं तक 

जयपुर घराने की परंपरा र्ें गतणि और िाल की सघनिा 

प्ररु्ख र्थी, जबतक भाि के पक्ष को अपेक्षाकृि ग ण र्ाना 

जािा र्था। परंिु, दुगाालाल ने इस परंपरा र्ें संिुलन 

लाकर कर्थक को पूणािा दी।उनकी प्रसु्तति र्ें एक 

अद्भुि दं्वद्व तदखाई देिा र्था  गति और क्तस्थरिा, भाि 

और गतणि, बाह्य और आंिररक का।डॉ. पांडे बिािे हैं 

तक जब िे परन प्रसु्ति करिे रे्थ, िो िह केिल िाल की 

कस टी नही,ं बक्ति एक भािात्मक चरर् तबंदु बन जािी 

र्थी।उनके अनुसार, यह संयोजन कर्थक की “दाशातनक 

जतटलिा” का प्रिीक र्था  जहाुँ लय गणना नही,ं बक्ति 

अनुभूति की गतणि है।पांडे कहिे हैं तक दुगाालाल ने 

कर्थक शैली को इस रूप र्ें पुनः  पररभातषि तकया तक 

िह “र्ानि र्न की गति” का प्रतिरूप बन गई।उनकी 

दृतष्ट् र्ें, दुगाालाल के नृत्य र्ें प्रते्यक चक्कर ध्यान का 

चि र्था और प्रते्यक ठुर्री आत्मानुभूति का क्षण।  

दुगाालाल का कर्थक नृत्य “सर्ीकरणो ं र्ें आत्मा की 

खोज” का प्रिीक है  जहाुँ गतणि, रस और स दंया 

एकात्म होिे हैं। 

पॉल डोनोिन का दृतष्ट्कोण : भारिीय स दंयाशास्त्र का 

िैतश्वक रूपांिरणइस उद्धरण से स्पष्ट् है तक डोनोिन ने 

दुगाालाल के नृत्य को केिल भारिीय परंपरा की 

सीर्ाओ ं र्ें नही,ं बक्ति एक सािाभ तर्क दाशातनक 

भाषा के रूप र्ें देखा।डोनोिन ने तलखा तक उनकी 

लयबद्धिा र्ें एक “अक्तस्तत्िादीअनुशासन” र्था जहाुँ 

निाक और सृतष्ट् का अंिर तर्ट जािा है।िे यह भी र्ानिे 

हैं तक दुगाालाल का कर्थक भारि की “सॉफ्ट पािर” का 

जीिंि उदाहरण र्था, तजसने पतिर्ी दशाक को भारिीय 

दशान की आत्मा से पररतचि कराया प्राचीन शास्त्रीयिा 

और आधुतनक रं्चीय भाषा का अद्भुि संगर् 

र्था।दीतक्षि के अनुसार, दुगाालाल ने “कर्थक” को 

“नाट्य-संिाद” र्ें रूपांिररि तकया, जहाुँ निाक केिल 

प्रसु्तिकिाा नही,ं बक्ति कर्थािाचक होिा है।िे तलखिी 

हैं तक उनकी शैली र्ें सर्ीकरण और संिाद का यह दं्वद्व 

ही कर्थक को जीिंि बनाए रखिा है।उनकी दृतष्ट् र्ें, 

दुगाालाल का नृत्य भारिीयिा का िह नया रूप है जो 

सर्य के सार्थ चलिा हुआ भी अपनी जड़ो ंसे जुड़ा रहिा 

है।दुगाालाल “परंपरा के भीिर आधुतनकिा के बीज बोने 

िाले कलाकार”  तजनकी कला भारिीय नृत्य को भतिष्य 

की तदशा प्रदान करिी है। 
 

2. कथक नृत्य की परंपरग एवं स्वरूप 

कर्थक नृत्य का ऐतिहातसक तिकास राजदरबारो,ं 

रं्तदरो ंऔर लोक-जीिन के संयोग से हुआ। “कर्थक” 

इसी कर्थक का िह रूप है तजसर्ें निाक की गति, लय, 

रु्द्रा और भाि  सब कुछ अतं्यि सूक्ष्म िाल-संरचना के 

भीिर बंधे होिे हैं। “कर्थक” शब्द ही संकेि करिा है 

तकसी सूत्र र्ें बंधी हुई लयात्मकिा, तजसे दुगाा लाल जी 

ने अपने जीिन के साधना-काल र्ें पररपूणा कला के रूप 

र्ें रूपांिररि तकया।उनके नृत्य र्ें “लय” केिल िाल 

का गतणि नही ं र्थी; िह एक जीिंि आध्याक्तत्मक 

अनुशासन र्था। िे कहा करिे रे्थ “िाल ही नृत्य का श्वास 

है, और श्वास ही आत्मा का स्वर है।” उनके इस 

दाशातनक दृतष्ट्कोण ने कर्थक नृत्य को साधारण प्रसु्तति 

से एक “अनुिान” का रूप प्रदान तकया। 

 

पंतडि दुगाा लाल जी का कलात्मक जीिन और साधना 

राजस्थान की सांसृ्कतिक भूतर् र्ें जने्म पंतडि दुगाा लाल 

जी बचपन से ही संगीि और नृत्य के प्रति आकृष्ट् रे्थ। 

उनके गुरुओ ंश्री नारायण प्रसाद जी और श्री केदारदेि 

जी  ने उन्ें जयपुर घराने की कठोर साधना और 

अनुशासन र्ें प्रतशतक्षि तकया। 

 दुगाा लाल जी की साधना केिल रं्च पर नृत्य प्रदशान 

िक सीतर्ि नही ं र्थी; िे प्रतितदन घंटो ं िक पखािज, 

गायन और पाद-प्रहार की साधना करिे। कहा जािा है 

तक िे अपनी प्रते्यक “टुकड़ा” या “परन” को सैकड़ो ं
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बार दोहरािे जब िक तक उसर्ें नाद और भाि का 

संिुलन स्थातपि न हो जाए। उनके जीिन का रू्लरं्त्र 

र्था  “नृत्य ही िप है और िप ही नृत्य।” 

 

जयपुर घराने की परंपरा और दुगाा लाल जी की भूतर्का 

जयपुर घराने की तितशष्ट्िा उसके िीव्र िालबद्ध नृत्य, 

कठोर पाद-संचालन और घुर्ािो ंकी सटीकिा र्ें है। 

पंतडि दुगाा लाल जी ने इन ित्ो ंको आत्मसाि कर उन्ें 

नई पररषृ्कि भाषा प्रदान की। उन्ोनें शुद्ध नृत्य और 

भाि नृत्य के सर्न्वय से “कथ्य” की ऐसी शैली तिकतसि 

की तजसर्ें दशाक केिल िाल की गणना र्ें नही ंखोिा, 

बक्ति कर्था के भाि र्ें भी सहभागी बनिा है। 

 उनकी प्रसु्ततियो ंर्ें ‘नटराज’ की रु्द्रा केिल देहगि 

नही ंहोिी र्थी; िह दैिी चेिना का प्रिीक बन जािी र्थी। 

इसीतलए सर्ीक्षक कहिे हैं तक दुगाा लाल जी ने “कर्थक 

को केिल नृत्य नही,ं अनुभि की अतभव्यक्ति” बनाया। 

 

नगट्यशगस्त्रीय पररपे्रक्ष्य में उनकग योर्दगन 

भरिरु्तन के नाट्यशास्त्र र्ें नृत्य की तत्रिेणी  अंतगक, 

िातचक, और आहाया के सार्थ साक्तिक भािो ं के 

एकीकरण की बाि की गई है। दुगाा लाल जी की शैली 

र्ें यह तत्रिेणी सिार्था पररपूणा तदखाई देिी है। उनके 

अंग-संचालन र्ें लय की िैज्ञातनकिा, िातचकिा र्ें िाल 

का स्वाभातिक उच्चारण, और आहाया र्ें भारिीय 

स दंया का सरल गाम्भीया र्था। 

 उनका नृत्य केिल शास्त्रीय अनुशासन का अनुसरण 

नही ंर्था, बक्ति उसर्ें “रस” का सहज प्रिाह र्था। “िीर” 

और “शंृ्रगार” रस की उनकी अतभव्यक्ति ने दशाको ंको 

रं्त्ररु्ग्ध तकया। 

 

डशक्षण, प्रडशक्षण और संस्थगर्त कगया 

पंतडि दुगाा लाल जी का दृतष्ट्कोण केिल प्रदशान िक 

सीतर्ि नही ं र्था। उन्ोनें कर्थक नृत्य के तशक्षण को 

आधुतनक शैतक्षक संरचनाओ ंसे जोड़ा। तदल्ली र्ें क्तस्थि 

कर्थक कें द्र र्ें उन्ोनें िषों िक अध्यापन कर नई पीढ़ी 

के कलाकारो ं को प्रतशतक्षि तकया। उनकी तशक्षण-

पद्धति कठोर अनुशासन, रचनात्मक स्विंत्रिा और 

िकनीकी शुद्धिा पर आधाररि र्थी। िे अपने तिद्यातर्थायो ं

से कहा करिे  “कर्थक केिल पाुँि की भाषा नही,ं हृदय 

की िाणी है; यतद हृदय र् न है, िो लय भी रू्क हो 

जाएगी।” यह उनकी तशक्षण-दशान का सार र्था। 

 

अंतररगष्ट्र ीय मंचो ंपर प्रसु्तडत और सगंसृ्कडतक दूत 

की भूडमकग 

पंडित दुर्गा लाल जी ने यूरोप, अरे्ररका, रूस, जापान 

और र्ध्य-पूिा के देशो ं र्ें भारिीय कर्थक नृत्य का 

प्रदशान तकया। प्रते्यक प्रसु्तति केिल र्नोरंजन नही ंर्थी, 

बक्ति भारि की सांसृ्कतिक आत्मा का जीिंि संदेश 

र्थी। 

 उनकी प्रसु्तति “नटराज–द कॉक्तिक डांस” ने पतिर्ी 

जगि र्ें भारिीय नृत्य की आध्याक्तत्मक गहराई का 

पररचय कराया। िे हर देश र्ें जाकर यह तसद्ध करिे 

तक भारिीय नृत्य केिल गति का तिज्ञान नही,ं बक्ति 

भाि और चेिना का संिाद है। 

 

नृत्य में डवधगर्त नवगचगर 

दुगाा लाल जी ने कर्थक नृत्य के भीिर िालचिो ंकी ऐसी 

गतणिीय जतटलिा तिकतसि की जो शास्त्रीयिा के 

दायरे र्ें रहिे हुए भी अभूिपूिा निाचार का पररचायक 

बनी। उन्ोनें ‘िीनिाल’, ‘झपिाल’ और ‘दु्रि एकिाल’ 

र्ें जो संयोजन प्रसु्ति तकए, िह न केिल पखािज के 

सार्थ संिादात्मक शैली बन गए, बक्ति काव्यात्मक 

अर्था-संकेिो ंसे भी जुड़ गए। 

 

भगव और अध्यगत्म कग समन्वय 

कर्थक का आध्याक्तत्मक पक्ष दुगाा लाल जी के नृत्य र्ें 

प्ररु्खिा से दृतष्ट्गोचर होिा र्था। िे कृष्ण-लीला, तशि-

िांडि और देिी-सु्तति जैसे तिषयो ं को केिल 

भािनात्मक स्तर पर नही,ं बक्ति सांसृ्कतिक 

दाशातनकिा के सार्थ प्रसु्ति करिे। 

 उनकी प्रसु्तति र्ें “नृत्य” एक साधना बन जािा, तजसर्ें 

शरीर, र्न और आत्मा एकाकार हो जािे। उन्ोनें स्वयं 

कहा र्था “जब िक नृत्य र्ें आत्मा नही ंउिरिी, िब िक 

िह केिल गति है, गान नही।ं” 
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समगज और संसृ्कडत पर प्रभगव 

दुगाा लाल जी के नृत्य ने भारिीय सर्ाज र्ें शास्त्रीय 

कलाओ ंके प्रति जागरूकिा का नया अध्याय खोला। 

उन्ोनें कर्थक को र्हानगरीय संसृ्कति र्ें पुनः  प्रतितिि 

तकया और यह तसद्ध तकया तक आधुतनकिा परंपरा की 

शतु्र नही,ं उसका तिस्तार है।उनकी प्रसु्ततियो ंर्ें स्त्री-

पुरुष सर्ानिा, सांसृ्कतिक सर्रसिा और र्ानिीय 

भािनाओ ंकी एकिा की अनुभूति होिी र्थी। िे नृत्य को 

सार्ातजक पररििान का र्ाध्यर् र्ानिे रे्थ  “नृत्य िह 

भाषा है जो तबना शब्द बोले र्नुष्य को र्नुष्य से जोड़िी 

है।” 

 

आलोचनगत्मक दृडष्ट् और डवरगसत 

कलात्मक आलोचको ंके अनुसार, पंतडि दुगाा लाल जी 

की शैली र्ें िकनीकी पररपूणािा और भाि-प्रिणिा का 

ऐसा संिुलन र्था जो बहुि कर् कलाकारो ंर्ें देखा गया। 

उन्ोनें जयपुर घराने को उसकी ग रिपूणा परंपरा से 

जोड़िे हुए आधुतनक स दंयाबोध र्ें ढाला। 

 उनके तनधन के बाद भी उनके तशष्य  पंतडि राजेंद्र 

गंगाणी, र्तणषा गोखले, और कई अन्य कलाकार  

उनकी परंपरा को आगे बढ़ा रहे हैं। यह उनकी शाश्वि 

तिरासि है। 

 

कथक नृत्य में डवधगर्त नवगचगर 

दुगाा लाल जी ने कर्थक नृत्य के भीिर िालचिो ंकी ऐसी 

गतणिीय जतटलिा तिकतसि की जो शास्त्रीयिा के 

दायरे र्ें रहिे हुए भी अभूिपूिा निाचार का पररचायक 

बनी। उन्ोनें ‘िीनिाल’, ‘झपिाल’ और ‘दु्रि एकिाल’ 

र्ें जो संयोजन प्रसु्ति तकए, िह न केिल पखािज के 

सार्थ संिादात्मक शैली बन गए, बक्ति काव्यात्मक 

अर्था-संकेिो ंसे भी जुड़ गए। 

उनकी कोररयोग्रािी र्ें “संिाद” एक तिशेष ित् र्था  

जैसे निाक और िालिाद्य के बीच एक दाशातनक संिाद 

चल रहा हो। 

भगव और अध्यगत्म कग समन्वय 

कर्थक का आध्याक्तत्मक पक्ष दुगाा लाल जी के नृत्य र्ें 

प्ररु्खिा से दृतष्ट्गोचर होिा र्था। िे कृष्ण-लीला, तशि-

िांडि और देिी-सु्तति जैसे तिषयो ं को केिल 

भािनात्मक स्तर पर नही,ं बक्ति सांसृ्कतिक 

दाशातनकिा के सार्थ प्रसु्ति करिे। 

उनकी प्रसु्तति र्ें “नृत्य” एक साधना बन जािा, तजसर्ें 

शरीर, र्न और आत्मा एकाकार हो जािे। उन्ोनें स्वयं 

कहा र्था  “जब िक नृत्य र्ें आत्मा नही ंउिरिी, िब िक 

िह केिल गति है, गान नही।ं” 

 

समगज और संसृ्कडत पर प्रभगव 

दुगाा लाल जी के नृत्य ने भारिीय सर्ाज र्ें शास्त्रीय 

कलाओ ंके प्रति जागरूकिा का नया अध्याय खोला। 

उन्ोनें कर्थक को र्हानगरीय संसृ्कति र्ें पुनः  प्रतितिि 

तकया और यह तसद्ध तकया तक आधुतनकिा परंपरा की 

शतु्र नही,ं उसका तिस्तार है।प्रसु्ततियो ं र्ें स्त्री-पुरुष 

सर्ानिा, सांसृ्कतिक सर्रसिा और र्ानिीय 

भािनाओ ंकी एकिा की अनुभूति होिी र्थी। िे नृत्य को 

सार्ातजक पररििान का र्ाध्यर् र्ानिे रे्थ  “नृत्य िह 

भाषा है जो तबना शब्द बोले र्नुष्य को र्नुष्य से जोड़िी 

है।” 

आलोचनगत्मक दृडष्ट् और डवरगसत 

कलात्मक आलोचको ंके अनुसार, पंतडि दुगाा लाल जी 

की शैली र्ें िकनीकी पररपूणािा और भाि-प्रिणिा का 

ऐसा संिुलन र्था जो बहुि कर् कलाकारो ंर्ें देखा गया। 

उन्ोनें जयपुर घराने को उसकी ग रिपूणा परंपरा से 

जोड़िे हुए आधुतनक स दंयाबोध र्ें ढाला।उनके तनधन 

के बाद भी उनके तशष्य पंतडि राजेंद्र गंगाणी, र्तणषा 

गोखले, और कई अन्य कलाकार  उनकी परंपरा को 

आगे बढ़ा रहे हैं। यह उनकी शाश्वि तिरासि है। 
 

3. डनष्कर्गात्मक प्रडतपगदन 

इस शोध के तनष्कषा पंतडि दुगाा लाल जी के कर्थक नृत्य 

के तितिध पक्षो ंको स्पष्ट् करिे हैं। सिाप्रर्थर्, यह पाया 

गया तक उन्ोनें कर्थक नृत्य की पारंपररक लयात्मक 

संरचना को अकु्षण्ण रखिे हुए उसर्ें आधुतनक 

संिेदनाओ ं का सुसंिाद स्थातपि तकया। उनकी नृत्य 

शैली र्ें ‘लय’ और ‘िाल’ का िैज्ञातनक संिुलन, 
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‘भािातभव्यक्ति’ की गहराई िर्था ‘नाट्य नाट्यांिर’ की 

तनपुणिा एक सार्थ तदखाई देिी र्थी। 

 दूसरे, उनके प्रदशान र्ें शास्त्रीयिा और लोकसंिेदना 

का अद्भुि संगर् र्था। िे रं्च पर न केिल निाक के रूप 

र्ें, बक्ति कर्थािाचक, कलाकार और दाशातनक के रूप 

र्ें उपक्तस्थि होिे रे्थ। उनके नृत्य र्ें कृष्णलीला, 

तशििांडि और ब्रह्मांडीय गति जैसे भाि-तिषय न केिल 

प्रसु्तति का तहस्सा रे्थ, बक्ति भारिीय अध्यात्म की जीिंि 

अतभव्यक्ति भी बनिे रे्थ। 

 िीसरे, तशक्षण पद्धति के स्तर पर उन्ोनें नृत्य को 

केिल ‘शारीररक अनुशासन’ नही,ं बक्ति ‘आध्याक्तत्मक 

साधना’ के रूप र्ें पररभातषि तकया। उनके तशष्यो ंने 

नृत्य को भाि-संिाद के रूप र्ें अनुभि तकया, तजसके 

पररणार्स्वरूप एक नई नृत्य-संसृ्कति का उद्भि हुआ। 

 च रे्थ, अंिरराष्ट्र ीय रं्चो ंपर उनके प्रदशान ने भारिीय 

संसृ्कति की गररर्ा को पुनः स्थातपि तकया। यूरोप, 

अरे्ररका और जापान र्ें उनकी प्रसु्ततियो ंने भारिीय 

नृत्य को केिल एक कला नही,ं बक्ति सांसृ्कतिक संिाद 

का र्ाध्यर् बना तदया। 

4.डनष्कर्ा 

पंतडि दुगाा लाल जी भारिीय नृत्य परंपरा के उस नक्षत्र 

हैं तजन्ोनें कर्थक को न केिल रं्च पर, बक्ति िैतश्वक 

चेिना र्ें स्थातपि तकया। उनके नृत्य र्ें परंपरा की 

गहराई और आधुतनकिा की व्यापकिा दोनो ं का 

सर्ािेश र्था।उनकी साधना ने “कर्थक नृत्य” को र्ात्र 

प्रसु्तति नही,ं बक्ति भारिीय सांसृ्कतिक आत्मा का 

प्रिीक बना तदया। आज भी उनके पदतचह्न भारि की 

नृत्य संसृ्कति के पर्थ को आलोतकि करिे हैं।पंतडि दुगाा 

लाल जी का जीिन और उनकी नृत्य साधना भारिीय 

शास्त्रीय कला की उस धारा का प्रतितनतधत् करिी है 

जो परंपरा र्ें रची-बसी होिे हुए भी नव्यिा की खोज र्ें 

तनरंिर प्रिातहि रही है। उनके नृत्य ने यह तसद्ध कर 

तदया तक कला की िास्ततिकिा केिल िकनीकी 

क शल या रं्चीय प्रदशान र्ें नही,ं बक्ति उसर्ें तनतहि 

आत्मानुभूति और सांसृ्कतिक चेिना र्ें तनतहि होिी है। 

 जयपुर घराने की गहन लयबद्धिा और रृ्दंगात्मकिा 

को उन्ोनें तजस गंभीरिा से आत्मसाि तकया, उससे 

कर्थक नृत्य को नई पहचान तर्ली। उनकी प्रसु्ततियो ंर्ें 

‘ित्कार’, ‘परन’, ‘िोडे़’, और ‘गति-तिकास’ का ऐसा 

संिुतलि तिन्यास देखने को तर्ला जो कर्थक को उसकी 

उच्चिर् शास्त्रीयिा पर पहुुँचािा है। सार्थ ही, उन्ोनें 

भाि और रस की गहराई को आधुतनक संदभों र्ें 

जोड़कर कर्थक को ब क्तद्धक एिं आध्याक्तत्मक तिर्शा का 

र्ाध्यर् बनाया। 

सांसृ्कतिक दृतष्ट् से उनका योगदान केिल कलात्मक 

नही,ं बक्ति दाशातनक भी र्था। उन्ोनें नृत्य को धर्ा, 

अध्यात्म, और र्ानििा के संगर् के रूप र्ें देखा। 

उनकी दृतष्ट् र्ें नृत्य केिल शारीररक अनुशासन नही,ं 

बक्ति आत्मसाक्षात्कार का र्ाध्यर् र्था। तशक्षण के्षत्र र्ें 

उन्ोनें कर्थक की तिद्या को अनुशासन, पररश्रर् और 

तनिा के सार्थ अपने तशष्यो ं र्ें रोतपि तकया। उनके 

प्रतशक्षातर्थायो ंने नृत्य को केिल तिया नही,ं बक्ति सृजन 

की साधना के रूप र्ें अपनाया। अंिरराष्ट्र ीय स्तर पर 

उन्ोनें भारिीय नृत्य को िैतश्वक रं्च पर प्रतििा तदलाई। 

उनकी कलात्मक दृतष्ट् ने यह प्रर्ातणि तकया तक 

भारिीय नृत्य, आधुतनकिा के युग र्ें भी अपनी जड़ो ंसे 

जुड़ा रह सकिा है और सार्थ ही तिश्व संसृ्कति के सार्थ 

संिाद कर सकिा है।पंतडि दुगाा लाल जी न केिल एक 

र्हान निाक रे्थ, बक्ति िे भारिीय सांसृ्कतिक अक्तििा 

के संिाहक भी रे्थ। उनके द्वारा कर्थक नृत्य का प्रचार-

प्रसार भारिीय नृत्य परंपरा को पुनजीतिि करने िाला 

युगांिकारी प्रयास र्था, तजसने कर्थक को तिश्व संसृ्कति 

के पटल पर पुनः  स्थातपि तकया। 
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